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En 1924, en la conferencia “La poesia de los jovenes de México”, Xavier Villaurrutia hace
un recorrido de la tradicién poética mexicana, desde sus albores en la colonia, en la que
ubica como primer poeta a Francisco Terrazas, hasta el momento en que escribe, en el que
distingue al grupo sin grupo, inaugurando asi esta denominacién de los integrantes de
Contemporaneos. Repite la idea de Henriquez Urefia acerca de la crepuscularidad de la
poesia mexicana, no sin llamar la atencién hacia el peso limitante de dicha caracterizacion,
comenta una serie de “poetas mayores”, realiza una suerte de limpieza de un momento de
“transicion”, y desemboca en el esbozo de lo que se ha llegado a convertir en una especie
de raiz del canon de la poesia mexicana moderna. Cito a Villaurrutia:

Si Enrique Gonzdlez Martinez era, hacia 1918, el dios mayor y casi Unico de nuestra
él partian las inspiraciones, si los jovenes cantaban con pulmones
dolor particular de Gonzédlez Martinez, en oraciones semejantes al tedioso
oo de Dios debeaeeatonar los 4 i

original” y de sus relaciones, es lo que me interesa analizar en la presente

exposicion.
La conferencia de Villaurrutia continda con la caracterizacion de las dos figuras y la
situaciéon que guardan en el panorama del momento. Lépez Velarde es un “caso de
excepcion en nuestras letras”, al contrario de lo que sucedié con Roberto Argiielles Bringas
y Pedro Requena Legarreta, pues la muerte no cubrié su obra. Logré definirse y publicar
dos libros y la anticipacién de un tercero y esparcir una influencia valiosa. Villaurrutia lo
retrata como “Adén inocente y confiado” que, acaso sin saberlo, inaugura una reaccién
contra el “lirismo racional” y el “espiritu extranjero”, y una defensa del patrimonio
nacional. Abri6 los ojos de los sentidos —dice- para darse cuenta de que la provincia existia.
Lo clasifica como “poeta catdlico” pero afirma que “su complejidad espiritual es sélo
aparente”, mientras que su complejidad real se encuentra en la forma de su poesia: su
“adjetivacion al acaso” y su diccion extrafia. Divide su influencia en dos tipos: una
“personal”, de repeticién externa, y otra amplia, esencial y poco aparente, basada en “la
exaltacion del medio en que vivimos, en el retorno a nuestro paisaje, en la defensa de
nuestra expresion verbal, de nuestra lengua viva e imperfecta con respecto al duro patrén
del purismo”. Nombra asi a dos posibles continuadores -Enrique Ferndndez Ledesma y
Francisco Gonzdlez Leén- y a varios imitadores, y concluye que este dltimo tipo de
influencia es ideoldgica y “llega a aquellos poetas que parecen llevar rumbos contrarios”.

! Xavier Villaurrutia, Obras, p. 825.



Tablada es el viento cambiante de las conquistas nuevas, ‘“el inquieto y el
inquietador”, “Eva de cien manzanas prohibidas” y su huella se encuentra entre los jovenes.
Con seguridad y talento, le ha dado libertad al verso, en la que se hundirdn quienes no
conservan su unidad interior. Su influencia se refleja casi tinicamente en la técnica. Ha
transplantado el haikai y 1o ha hecho florecer. Varios jaiyines lo cultivan, entre los que
destacan, segin Villaurrutia, Francisco Monterde y Rubén Romero, por sus retratos del
paisaje y del ambiente pueblerino, no asi Guitiérrez Cruz, que lo ha vuelto vehiculo del
“ultimo articulo editorial de topicos socialistas”. Como Tablada pertenece a la generacion
modernista, Villaurrutia ya lo habia descrito como hébil para burlar las clasificaciones
poéticas, maestro de literaturas exoticas y eco de las manifestaciones revolucionarias
europeas y norteamericanas, y habia adelantado que su constante renovacion habia hecho
de su obra “més que una realidad, un provechoso consejo, una doctrina de inquietud para
los nuevos poetas”. Habria que cuestionar inmediatamente si esa doctrina de inquietud se
limita dnicamente a la técnica.

La conferencia continda con el apartado “Entremés: el estridentismo”, en que
Villaurrutia, con ironia, sefiala que el movimiento “consigui6 rizar la superficie rizada de
nuestros lentos procesos poéticos” y retrata a Maples Arce inyectdndose ‘el desequilibrado
producto europeo de los ismos” y convirtiéndose en jefe de prosélitos inconscientes.
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to que azarosa. El amblente naive y de cromo, dice Sheridan, alude “a la
naturaleza accidentada de una tradicién incomoda y hasta vergonzante [...] la llegada de la
poesia moderna al pais no es la llegada al paraiso sino la expulsién de él, es decir, la
pérdida de la unidad y el inicio de las hostilidades de la modernidad y sus fisuras
internas”.> Con su peculiar humor, Sheridan complementa el cuadro sefialando que el
paraiso humano inaugurado no tardard en verse poblado de variados querubines (los
Contemporaneos, obviamente) y también tendra sus caines y abeles, entre los estridentistas
de “sonoros propdsitos” y los poetas “incoloros y monétonos” como Martin Gémez Palacio
y Alfonso Junco. Habria que agregar que la ironia de Villaurrutia, entonces, parece también
encaminada hacia el interés de la época por el arte popular mexicano, con sus retablos y
exvotos. A partir de ahi, Sheridan continda con el significado de la sintesis que propone la
unién, entre los Contempordneos, del criollismo de Lépez Velarde con el espiritu
experimental de Tablada: la fidelidad a una tradicién de heterodoxos y el interés por una
poesia personal, mexicana y original, a un mismo tiempo.

La consolidacion de esta “pareja original” dependié en gran parte de la precipitacion
y decantaciéon de la critica en torno a la obra de los dos autores. En el caso de Lépez
Velarde, se inicia con la avalancha de articulos y ensayos acerca de su obra que sucede
después de su temprana muerte, en 1921, aunada a las necesidades culturales de la
coyuntura nacionalista. En el de Tablada, una apatia critica que ronda los lugares comunes

% Guillermo Sheridan, Los Contempordneos ayer, p. 164.




y que sélo tendrd un cierto desarrollo después de su muerte, en 1945, al grado que Octavio
Paz reivindica para si, ese mismo afio, el haber iniciado su revaluacion y desagravio, pues
se encontraba, dice, casi en el olvido. Las antologias unen estos dos momentos y
proporcionan visiones de conjunto interesantes. A continuacion revisaré en algunas de ellas
la presencia de la “pareja original .

Las antologias

Conocidas son las dos antologias que aparecieron bajo el signo del enfrentamiento
Estridentismo-Contemporaneos: la Antologia de la poesia mexicana moderna, de 1928, que
firm6 Jorge Cuesta como editor, pero que en realidad fue un trabajo colectivo,’ y la que
publicé y prologé Manuel Maples Arce, en 1940, con el mismo titulo y con la tardia
intencion de responder a los cuestionamientos sobre su poesia y su vision de la vanguardia,
incluidos en la primera, con argumentos literariamente impertinentes, como la identidad
sexual o la salud mental de sus autores. En el “Prélogo” de la primera, Cuesta sigue la
analogia de la parcialidad con la que un fotégrafo sabe hacerse un instrumento de su
cdmara, y no la de un pintor que quiere hacer un instrumento del paisaje. No propone una
vision de conjunto ni filiaciones, y mucho menos una idea de modernidad clara. ;Por qué es
una antologia de la poesia mexicana moderna? Tal vez, como sugiere Anthony Stanton,
entre en la “resignificacion del concepto tradicional de influencia”, pues
e “es un error pensar que el arte no es un ejercicio progreswo Sélo dura la
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enecen para evitar que los ensombrezca. A pesar de esta actitud de suspension
del juicio, de objetividad fotografica, Cuesta admite que hay una perspectiva. La
encontramos en la seleccion, en las notas de presentacion de los antologados y en la
divisién en tres secciones, que no tienen titulo sino nimeros romanos y carecen de
explicacion. Guillermo Sheridan las identifica de la siguiente manera: I Generacion
intermedia “modernista” o clasicista de la Revista Moderna (n. 1850-1875); 1I
Posmodernistas que estrechan su genealogia y se consideran poetas del Ateneo de México o
de las revistas Nosotros y Pegaso (n. 1871-1889); y III Poetas que la Antologia de poetas
modernos de México de Editorial Cultura llamé, en 1920, “poetas del Ateneo de la
Juventud”, seccion en que se encuentran los Contemporaneos y que ocupa casi la mitad del
volumen, desequilibrio que provocé escandalo y la acusacién de autopromocion. En la
segunda seccion, figuran Tablada, Lopez Velarde y Enrique Gonzdlez Martinez, segin
Stanton, “los verdaderos padres de los jovenes”, al lado también de Efrén Rebolledo,
Manuel de la Parra, Ricardo Arenales y Alfonso Reyes. La primera incluye a Othén, Diaz

’ La Antologia de la poesia mexicana moderna aparecié a principios de mayo de 1928, publicada por la
editorial Cvltvra. Utilizo la edicién con presentacion, notas y apéndice de Guillermo Sheridan (Fondo de
Cultura Econdmica, 1985). Segtin concluye Anthony Stanton, en su ensayo “Tres antologias: la formulacién
del canon” incluido en Inventores de tradicion: ensayos sobre poesia mexicana moderna, quienes
participaron en el proyecto de la antologia fueron Cuesta, Gonzilez Rojo, Ortiz de Montellano (que se separ6
pronto), Torres Bodet y Villaurrutia.

* Cf. Anthony Stanton, op. cit., p. 26.




Mirén, Francisco A. de Icaza, Luis G. Urbina, Amado Nervo, Rafael Lépez. La omision de
Gutiérrez N4djera fue también un gesto muy controvertido.

La nota de Tablada, escrita por Enrique Gonzilez Rojo,’ inicia sefialando que su
“curiosidad inteligente lo ha lanzado a todas las aventuras de la poesia contempordnea” (p.
94), caracterizaciéon que coincide significativamente con la elaborada por Villaurrutia,
incluso en la designacion de inquietador desde tiempos de la Revista Moderna. Sin
embargo, la nota continta advirtiendo de los peligros de dar saltos de Baudelaire a
Apollinaire, de éste a los poetas japoneses, y de ellos a Lopez Velarde. El resultado, salvo
pequeiias realizaciones, es la volubilidad estética. Su brillo es seductor para la juventud
veleidosa y su influencia, aunque transitoria, es indudable. Tablada, en un momento dado,
impuso la moda del haikai, y quienes lo practicaron llenaron las revistas. Hoy, afirma la
nota, la moda ha pasado, pero perdura de ella el afdn de “un verso cefiido y justo”. Por ello,
cuando Guillermo de Torre afirma que en Reflejos de Villaurrutia hay haikais, Cuesta
retruca seflalando que se trata de “poemas breves”, como los que han escrito Juan Ramén
Jiménez, Alberti y Garcia Lorca, y que no hay tal filiacion tabladista y mexicana. De
cualquier manera, ésta es la parte de la obra de Tablada que mds llama la atencién de los
antologadores, pues la seleccion estd integrada por dieciséis haikis y el “Nocturno alterno™.
No se incluye ningtin caligrama. En esto parece que estuvieran de acuerdo con la opinién

mexicana huellas
fe de una escuela.

nu as es frecuente la aparicion de una ambicion nacionalista que se vale ya sea del
paisaje, las costumbres o el arte y el lenguaje popular. La conquista de Lopez Velarde no
era la ambicionada ‘“alma nacional”, sino la suya propia. Esto lo ha ayudado a aislarse y
mantener la pureza de sus sentidos y la originalidad de su lenguaje, en cuyo retorcimiento
se percibe una lucha constante. La seleccion procura apartar de él la sombra que le han
tendido sus discipulos. La seleccion es: “Mi corazén se amerita”, “Tierra mojada”, “El
retorno maléfico”, “Todo”, “Te honro en el espanto” y “La suave Patria”. Todos, a
excepcion de “La suave Patria” (El Maestro, junio de 1921), pertenecen a Zozobra, libro
que despert6 en Villaurrutia la curiosidad de ir a conocerlo en persona y por el que mostro
una predileccion que se encuentra claramente delineada en su prélogo a Poemas escogidos
del autor, de 1935. En ese texto, Villaurrutia desarrolla algunas de las ideas que habia
esbozado en su conferencia de 1924, en especial aquella que encarna en la propia palabra
“zozobra”, estado del espiritu que resulta de las tensiones generadas por el erotismo, la
religiosidad y la muerte, el abrazo de contrarios como cielo y tierra, virtud y pecado, angel
y demonio. En Zozobra ya estan superadas las afinidades superficiales y puramente
temadticas, por ejemplo, aquellas en torno a los ambientes de provincia del colombiano Luis
Carlos Lopez o el rebuscamiento del vocabulario del uruguayo Herrera y Reissig. En

> En 1994, Guillermo Tovar de Teresa informé de su acceso al ejemplar de la antologia que pertenecié a
Torres Bodet, en el cual hay anotaciones. A partir de ellas se infiere la atribucién de la autorfa de casi todas
las notas (Cf. Stanton, op. cit., p. 33).




cambio, prevalece la influencia del argentino Lugones, a quien Lépez Velarde juzgaba el
mas excelso poeta de lengua castellana. Esta especie de “depuracion” de la figura de Lopez
Velarde parece obedecer a un proyecto de universalizarlo, para poder proyectarlo con mas
tino dentro del pais -pues hay hacia €l una admiracion “gratuita y ciega”-, y mas alld de
nuestras fronteras, “donde no se le admira porque se le desconoce”. Este proyecto serd
retomado por Octavio Paz.

En su Antologia de la poesia mexicana moderna, Maples Arce hace alarde de la
imparcialidad con que reune las manifestaciones mas nuevas de la poesia mexicana y
promete subrayar sus rasgos esenciales.® No se inclina hacia ninguna tendencia “porque los
poetas que expresan mds radicalmente deseo de transformacion constituyen un grupo
reducido” y, si adoptara una actitud intransigente, acabaria por satisfacer el gusto y la
sensibilidad de la nueva generacion, pero dejaria a un sector de la lirica mexicana en la
sombra. De esta manera, pretende responder a una perspectiva amplia y a una
representatividad. Sitda la poesia moderna a partir de Manuel Gutiérrez Ndjera, aunque lo
considera un precursor, pues las “cualidades modernas” -exaltacién depurada, firmeza de
sentimientos y pureza formal- no encuentran expresion sino en los poetas que le siguen
inmediatamente. Sus paginas estdn abiertas a la juventud -hay movilidad- pero no en la
proporcion en que lo estuvieron las de la antologia de Cuesta, aunque el nimero de poetas,
cada escritor es mayor.” Advierte que no hace divisiones, pues esto
el espiritu de las obras individuales quedara indeterminado, ya que se dan
moymientos contradiciQeE@saregresione clara que iterio n

ente una imagen
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su aventura vanguardista.
De Tablada dice que, de los poetas del grupo de la Revista Moderna, es €l inico que
no cerr6 los ojos a la visiéon de la nueva vida. Su inquietud, espiritu de aventura y
sensibilidad hacia lo nuevo permitieron cultivar las formas de la poesia contemporédnea y
encontrar estimulos para su emocion en las preocupaciones del pensamiento. Esto dltimo
alude a las tdltimas experiencias de Tablada relacionadas con sus incursiones en la teosofia,
y la mezcla de esa y otras doctrinas esotéricas con la teoria de la relatividad y el tema de la
cuarta dimension, como lo he sefialado en un estudio anterior.® En sus memorias, Maples
Arce recuerda haber asistido a una lectura de poemas de su futuro libro “Intersecciones”
(que nunca se publicd), en el Museo Nacional, y frecuentado la tertulia que el poeta
mantuvo, durante su visita a México, en 1924.° Maples Arce también menciona su papel de

® Antologia de la poesia mexicana moderna, presentacién de Manuel Maples Arce, Poligrifica Tiberina,
Roma, 1940, 427 pp.

" Hay un totalde 45 poetas contra 23 de lade Cuesta. Como observa César Niifiez, el nimero de poemas por
poeta aumenta, excepto en el caso de los Contemporaneos (Cf. César Nufiez, “La Antologia de la poesia
mexicana moderna de Manuel Maples Arce”, pp. 97-127).

8 Cf. Rodolfo Mata, “José Juan Tablada: teoria de la relatividad, espiritualismo y cuarta dimensién” en Las
vanguardias literarias latinoamericanas y la ciencia, Instituto de Investigaciones Filol6gicas, UNAM,
Meéxico, 2003, pp. 111-162.

® Maples Arce también recuerda, con agrado, que Tablada, “cuyas perennes afinidades innovadoras
desbordaban simpatia hacia los jévenes”, contribuy¢ a la difusion del estridentismo. En el Museo Nacional se




introductor del haikd, elogia su habilidad para la sorpresa y la ironia, su manejo de la
brevedad y, lo que me parece mds importante, su incorporacion de elementos de la tierra o
imagenes inspiradas en el sentimiento indigena. Aqui se refiere a su libro La feria, que ya
se encontraba impreso en enero de 1928 y que marca una importante confluencia con el
temperamento poético de Lopez Velarde. La seleccion da cuenta de esto, pues incluye
poemas de todos sus libros. "

En la nota sobre Ramoén Lépez Velarde, Maples Arce observa, en primer lugar, que
el poeta jerezano, sensible a las reservas de contenido de cada vocablo, mediante una
simple y pura alteraciéon de las reglas que los rigen, consiguié renovar lo que estaba
destruido y vacio. Da algunos ejemplos de adjetivaciones insdlitas, pero observa que lo mds
importante no es ese aspecto sino la realidad humana verdadera que respira detrds de sus
poemas. Maples Arce sefiala que la “huida de los cdnones” es un indice de su desorden
interno: el drama del conflicto del hombre religioso oprimido por la vivencia de los
remordimientos mientras la inteligencia despedaza su fe. En esto no difiere mucho de
Villaurrutia, a no ser por un detalle importante. Segiin Maples Arce, “este problema lo vive
en las lejanias de su conciencia”, cuando uno de los sefialamientos mds importantes que
hace Villaurrutia acerca de la modernidad de Lopez Velarde es el subrayado de una frase
contundente del poeta zacatecano, “El sistema poético se ha convertido en sistema critico”,

do*a la antologia de Maples Arce, vemos que la seleccion, al igual que la de
Tablada es mas plural que la de la antologia de Cuesta pues comprende poemas que
abarcan de una manera integral su produccidn. 2 La nota termina afirmando

ley6 el poema “La mujer hecha pedazos” (Cf. Manuel Maples Arce, Soberana juventud, pp. 136 y 163-169).
Tablada figur6é en el “Directorio de vanguardia” de su manifiesto inaugural Actual niimero I (diciembre
1921). En 1928, Tablada public6é una carta enviada a su sobrino Enrique Barreiro Tablada, donde lo felicita
por participar en Horizonte, la revista del estridentismo, y hace un elogio extenso del movimiento y de sus
integrantes (Cf. José Juan Tablada, Obras V. Critica literaria, UNAM, p. 358-360. La carta fue publicada en
El Universal Ilustrado, 26 de enero de 1928). Segtin cuenta Maples Arce, conocié a Tablada entre 1922 y
1923. Al ofrecer un panorama de su obra, en una conferencia en Japon, en 1956, descalifica la poesia de su
dltima produccién, pues en ella alterna la imagineria cubista con la “distorsién visual que engendran las
potentes y nefastas yerbas”, y, en poemas como “Fuerza vital”, ese “vuelo ciego y atroz” acaba por perderse
en “disquisiciones metafisicas” (Cf. “Recordacién de José Juan Tablada” en Incitaciones y valoraciones, pp.
127-138.

107 a seleccion es la siguiente: “Onix” y “Preludio”, de El florilegio; “El sauz”, “El pavo real”, “La luna” y
“El bambu”, de Un dia..., “Garza”, “Toninas”, “El mono”, “Peces voladores”, “12 PM”, “Sandia” y “El
insomnio’ de El jarro de flores; “Tianguis”, “Los pijijes” y “La conga” de La feria; “Quinta Avenida” de Al
sol y bajo la luna; y “Nocturno alterno” de Li po otros poemas.

' Ramoén Lépez Velarde, Obras, 2a. reimpresion, Fondo de Cultura Econémica, México, 2004, p. 528.

"2 La seleccién es la siguiente: “Y pensar que pudimos...”, “La tejedora” y “A Sara” de La sangre devota;
“Mi corazén se amerita”, “A las virgenes”, “Tus dientes”, “El mendigo”, “Hormigas”, “Te honro en el
espanto”, “El retorno maléfico”, “Hoy como nunca” y “Tierra mojada” de Zozobra; y “La suave Patria” de El
son del corazon.




grandilocuentemente que Lopez Velarde es un cldsico de nuestra parva historia y quiza
nuestro mas grande poeta.

Muy cercana a la publicacion del volumen de Maples Arce, aparece Laurel:
antologia de la poesia moderna en lengua espaiiola (1941), en cuya elaboracion
participaron Xavier Villaurrutia, Octavio Paz, Emilio Prados y Juan Gil Albert. Paz
comenta que Villaurrutia fue, primordialmente, el autor de la antologia, mientras que €l
fungié como su colaborador mds cercano, ya que Prados casi no asistia a las reuniones y
Gil Albert sabia poquisimo de poesia hispamoamericana.13 La seleccion va desde el espafiol
Miguel de Unamuno (1854-1936) hasta el cubano Emilio Ballagas (1908-1954) y, en
cuanto a los mexicanos, desde Enrique Gonzalez Martinez (1871-1952) hasta Salvador
Novo (1904-1973). Figuran, ademds, Lopez Velarde, Reyes, Pellicer, Ortiz de Montellano,
Gorostiza, Torres Bodet y Villaurrutia. Tablada desaparece por completo e incluso en el
“Prélogo”, escrito por Villaurrutia, no merece ni siquiera una minima mencién. Villaurrutia
explica la organizacion de la antologia en tres partes. La primera, a la que dedica la mayor
parte de su prélogo, la constituyen seis poetas: Miguel de Unamuno, Rubén Dario, Antonio
Machado, Juan Ramén Jiménez, Leopoldo Lugones y Enrique Gonzdlez Martinez. A través
de ellos, discute los encuentros del modernismo -que ha superado su aspecto decorativo y
musical- con la tradicién de la lirica popular espafiola, la creacion pura, el simbolismo
encioso, la ironia, el coloquialismo y otros aspectos. La segunda parte
oetas cuyo denominador comun es el alejamiento del modernismo y sus
desgendicntes del grupgamégrior y de sus i pero las egeigiecen ¢

én, Salomon de la
s, que inician con

an “Los espafoles acuden a la lirica tradicional o popular mientras los americanos —
en especial los mexicanos- prefieren mantenerse lejos de ella o incorporar elementos
castizos o criollos, como en el caso de los argentinos. Sin embargo, la diferencia primordial
con los dos grupos anteriores es la corriente de irracionalismo que recorre su poesia: el
mundo subconsciente, 1o onirico y cierto automatismo. Villaurrutia termina con una frase
de Valéry en la que éste afirma que la poesia se forma en el mas puro abandono o la mas
profunda espera. Esta tultima, observa Villaurrutia, tiene un mayor peso y se traduce en una
vigilancia constante, ain dentro del suefio.

Algunos poetas de la segunda parte son caracterizados en unas cuantas lineas del
prélogo.” Las que corresponden a Lopez Velarde lo sitdan entre aquellos que “en la
operacion de oir y de hacer oir las voces que dialogan en su abismo interior, y en revelar su
alma oculta y en expresar muy precisamente los conflictos de la religiosidad, del erotismo y

3 Cf. Octavio Paz, “Poesia e historia: ‘Laurel’ y nosotros” (1983) en Fundacion y disidencia. Dominio
hispdnico. Obras completas 3, pp. 81-82.

' Villaurrutia hace una somera revisién de los seis poetas del primer grupo. Del segundo grupo, es curioso
constatar que no hace ningin comentario de Mariano Brull, César Vallejo y Vicente Huidobro, mientras
dedica unas palabras a Le6n Felipe. Las exclusiones no tienen explicacion directa; el caso de Ledn Felipe se
debe a que finalmente se negd a participar, al igual que Neruda, segin aclara Octavio Paz en “Poesia e
historia: ‘Laurel’ y nosotros” (1983). De la tercera parte se entiende que no dedique comentarios especificos a
ningtn poeta.




de la muerte, muestran su originalidad y el atrevimiento de su tentativa poética”."> Me
parece que este resumen de la obra del poeta zacatecano concluye, por parte de Villaurrutia,
el proyecto de universalizar a Lopez Velarde de que hablé anteriormente.

La omision radical de Tablada la explica Octavio Paz en su ensayo “Poesia e
historia: ‘Laurel’ y nosotros” (1983), en el que, ademds de relatar cémo naci6 la antologia y
se dio su desarrollo, hace una amplia revision de su importancia -especialmente en lo que
toca a la continuidad de la poesia en nuestra lengua- y una valoracién de la seleccion.
Segun Paz, Villaurrutia considera que la poesia moderna en espafiol comienza con el
modernismo y éste es el origen de las tendencias contempordneas. Dentro de €l surgié su
antitesis, incluso en poetas que son inseparables del movimiento, como Dario y Lugones, y
no en movimientos como el creacionismo o el ultraismo. De ahi, explica Paz, que las
vanguardias se evaporen y la continuidad de algo esencial e intemporal —la poesia- triunfe a
expensas de la ruptura. Al fondo de esa continuidad corre el simbolismo francés, con
Baudelaire, las correspondencias y la religién poética. Mallarmé introduce la idea de que el
tema de la poesia es el poema y Valéry aligera el peso de la carga romantica, religiosa y
simbdlica, y propone la idea de la magia verbal, ddndole una mayor presencia al lenguaje.
La poesia pura ejercié una fascinacién tan poderosa sobre nuestros poetas, dice Paz, que
cuando abrazaron una estética diametralmente opuesta —el surrealismo- su actitud fue mas

va: “se internaron en el sueflo en busca de monstruos hermosos, no de
amor y la libertad”. 16 paz se refiere a Villaurrutia, a la observacion final de
pacsia y también a=@etiz de Mon

tros de Macedonio Fernandez. El primero fue un auténtico precursor de la
vanguardia y s6lo Huidobro lo precede en el tiempo. Aunque Villaurrutia y los otros
poetas de Contempordneos sufrieron la influencia liberadora de Tablada, nunca lo
confesaron. Lo vieron siempre con reserva; en el fondo, seguian venerando al maestro
de sus comienzos: Enrique Gonzdlez Martinez. 8

La observacion acerca de la relacion entre los Contemporaneos y Gonzalez Martinez es
iluminadora. Paz, en el mismo ensayo, al referirse a Gonzalez Martinez, seiala que, si bien
encaja en la idea de que las antitesis del modernismo surgen de su interior, pues se opone a
la gracia decorativa y artificiosa de su primer momento con una actitud interior mas
reflexiva y atenta al “alma de las cosas”, su vocabulario continué siendo modernista y su
actitud la de un poeta simbolista.”” Este apego modernista-simbolista, que prefiere las
continuidades a las rupturas, una suerte de regresion si se recuerdan los impetus
iconoclastas contra “el dios mayor y casi Unico de nuestra poesia”, tiene semejanzas con la
postura de Maples Arce y quizé es el mismo que se prolonga en antologias como La poesia

15 Xavier Villaurrutia, “Prélogo” a Laurel: antologia de la poesia moderna en lengua espariola, p. 18.

16 Cf. Octavio Paz, “Poesia e historia: ‘Laurel’ y nosotros” en Fundacion y disidencia. Dominio hispdnico.
Obras completas 3, pp. 88-91.

7 Ibid., p. 91.

'8 Idem.

¥ Ibid., p. 92.




mexicana moderna, de 1951, de Antonio Castro Leal, o Poesia mexicana, de Francisco
Montes de Oca, de 1968. Por otra parte, cabe observar que el ensayo de Paz sobre Laurel es
posterior a Poesia en movimiento, de 1966, antologia que influye ciertamente en la
seleccion de José Olivio Jiménez. Por ello, la mejor manera de continuar la revision de la
“pareja original” es volver a los ensayos de Paz.

El rescate del olvido que Paz dice haber realizado con la figura de Tablada se inicia
en 1945, con el ensayo “Estela de José Juan Tablada”, leido en un homenaje luctuoso al
poeta recién fallecido en Nueva York.” Paz caracteriza a la obra de Tablada como una
“pequeia caja de sorpresas” de la que surgen diamantes modernistas, dibujos japoneses,
idolillos aztecas, calaveras de azucar, etc. Sitiia a Tablada y a Lopez Velarde en contraste
con Gonzalez Martinez. Mientras los primeros negaron al modernismo, tanto en el lenguaje
como en el espiritu, el dltimo sélo rechazo su espiritu y su obra se desprende del pasado, no
para lanzarse al futuro, sino para inmovilizarse como una estatua. Tablada y Lépez Velarde
representan la curiosidad y la aventura, pero de maneras diferentes. Lopez Velarde se siente
atraido hacia adentro de si y de México mientras Tablada se fascina por el viaje: Paris,
Jap6n, Bogotd, Caracas, Nueva York, etc. Paz sefiala los inicios de Tablada en el
modernismo, califica sus poemas mds caracteristicos de ese momento como “muebles para

el museo de la época”, y afirma que de su pasado no conservard sino el gusto por la
2

fa. Paz subraya que Tablada dijo que los conceptos acerca del arte varian -“hay
quien lo cree estdtico y definitivo; yo lo creo en perpetuo movimiento”- y, por tltimo, hace
una equilibrada comparacioén de La feria (1928) con la obra de Lopez Velarde. La patria
que se retrata en este libro es externa y decorativa, no es la intima y sondmbula de Lépez
Velarde. La observacion no es en demérito de Tablada; s6lo resalta la presencia de una gran
imagineria visual, una sabiduria de la mirada que no tendrd parangén hasta que surja Carlos
Pellicer. Tablada vio con ojos limpios la naturaleza, dice Paz, sin convertirla en simbolo o
en decoracion. Esta comparacion continda en el ensayo “Alcance: Poesias de José Juan
Tablada” (1973), donde Paz rechaza la idea de que Tablada haya sido un epigono de Lépez
Velarde.” Tablada es més atrevido, sensual, alegre y colorido que el zacatecano. Tiene
menos hondura pero mds fantasia. Su poesia cuenta con una presencia indigena notable

2 Octavio Paz, “Estela de José Juan Tablada” en Letras de México, n. 16, octubre 1945, posteriormente
incluido en Las peras del olmo (1957). Citado de Generaciones y semblanzas. Obras completas 4, pp. 156-
162.

2 Octavio Paz, Generaciones y semblanzas. Obras completas 4, p. 158. José Emilio Pacheco sefial6 la
injusticia de esta caracterizacion, en su Antologia del modernismo (1884-1921) (1970), porque no toma en
cuenta la destreza técnica de Tablada y su relacién con las artes pldsticas. En “*Muebles para una época’:
Octavio Paz y la poesia modernista de José Juan Tablada” hago un comentario amplio de este tema.

22 Ibid., pp. 158-159.

2 Octavio Paz, “Alcance de las poesias de José Juan Tablada” en El signo y el garabato, Joaquin Mortiz,
Meéxico, 1993, pp. 34-85. Citado de Generaciones y semblanzas. Obras completas 4, pp. 163-165.
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mientras que en Lopez Velarde apenas si aparece. El México de Tablada es mds amplio —
tiene mar y tropicos-, mds antiguo, estd poblado de una fauna impresionante y da cabida a
los olores y sabores principalmente de la cocina. Paz estd conciente de que la fortuna
literaria de Tablada ha sido una “montafia rusa” e insiste que su articulo de 1945 inici6 su
revaluacién. Ese mismo afio, casi simultineamente, aparecié un articulo de Rafael Solana
donde le concede a Tablada figurar al lado de Gutiérrez Najera, Othon, Diaz Mirdn,
Gonzdlez Martinez, Urbina, Nervo y Lépez Velarde, pero como “un poeta menor, de no tan
claros vuelos, de no tan ricas perfecciones’. 24

Es necesario sefialar que el corte que propone Paz entre el Tablada modernista y el
vanguardista es radical y excesivo. No fue sélo el gusto por la palabra lo que Tablada
conservd del modernismo. Varios haikus no son s6lo imdgenes sino que tienen ritmo y
rima, y detrds de los caligramas de poemas como “Li-Po” o “El pufal”, estdn los musicales
versos modernistas. El fraseo y las cadencias verbales le permitieron acercarse a Lopez
Velarde y escribir La feria (1928), su ultimo libro orgdnico. Hay un detalle que me parece
que no ha sido sefialado. Las preocupaciones de Tablada por un arte nacionalista son
anteriores a La feria. Si se considera que su contacto con la cultura japonesa obedeci6 a los
impulsos exotistas del modernismo, y que la importacién del haikd es un gesto moderno y
cosmopolita, no debe olvidarse que, en Hiroshigué: el pintor de la nieve y de la lluvia, de la
(1914), Tablada esboz6 un proyecto nacionalista que buscaba inculcar
exicanos las habilidades que veia en los pintores japoneses de poner al
uehladamemoria historicaaalas tradicio trales.

al”. ¢
ireccion, dice Paz: “Tablada lo inicia, lo ahonda Lopez Velarde y Pellicer lo
extrema”.” El modelo es ahora tripartita pues, como observa en el ensayo “La poesia de
Carlos Pellicer”, el poeta tabasqueio tiene raices modernistas mds profundas que el resto de
los Contempordneos. Después de esta acotacion, Paz discute el parentesco de Lopez
Velarde con Baudelaire y cuestiona algunos detalles de las propuestas de Villaurrutia.
Subraya la idea de que Baudelaire es el primer poeta moderno porque es el primero que
tiene conciencia de la funcién critica de la poesia, lo cual tiene obvias proyecciones sobre la
figura de Lopez Velarde en el contexto mexicano. Paz propone otra comparacion: la de
Loépez Velarde con Jules Laforgue y Leopoldo Lugones. Su andlisis detallado desemboca
en la demostracion de la originalidad de Lopez Velarde pero, principalmente, en el papel
que la conciencia del lenguaje juega en ella.
En “El camino de la pasién”, Paz realiza una amplia revision de la critica en torno a
Loépez Velarde y remarca, de entrada, la perspicacia que tuvo Tablada al ser el primero en
descubrir sus dotes poéticas, y la influencia que ejercié sobre €l como estimulo y ejemplo.
Discute otras influencias: Nervo, Rodenbach, Lugones, la corriente provinciana espafiola
ejemplificada en Andrés Gonzdlez Blanco, etc., y, en un gesto esperado, lo sitda en el
ambito de la literatura hispanoamericana y, ;por qué no?, se pregunta, universal. Paz

24 Cf. Rafael Solana, “José Juan Tablada” en El Hijo Prodigo, México, 30 de septiembre de 1945, ndm. 30,
pp. 135-143.
» Octavio Paz, Generaciones y semblanzas. Obras completas 4, p. 166.




