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En la ardiente oscuridad es la primera obra dramdtica escrita por Antonio Buero Vallejo
(1916-2000) en el ano 1946 y es, ademas, una de las producciones mds importantes del
dramaturgo guadalajarefio, pues nos facilita todas las claves y temas del teatro bueriano (con ella
inicia también Buero quizds el mas relevante de sus temas: la ceguera). Todo lo que Buero
querrd decir en sus posteriores composiciones estd ya esbozado en este drama inaugural de una
de las carreras dramdticas mds importantes de la literatura y la escena espanolas de la segunda
mitad del siglo XX.

A pesar de ser su primera obra compuesta, no seria En la ardiente oscuridad, sino
Historia de una escalera (1949), la obra que consagrara a Buero Vallejo. En 1949, Buero

presenta estas dos obras al Premio “Lope de Vega” del Ayuntamiento de Madrid, y ésta dltima



es la que & alza con el galardén. Su correspondiente estreno tuvo lugar en el Teatro Espafiol de
Madrid en octubre de 1949 y obtuvo tal éxito que las representaciones continuaron hasta enero
de 1950, provocando con ello la suspension de la tradicional puesta en escena de Don Juan
Tenorio que cada afio se producia en los teatros espafioles durante el mes de noviembre. En la
ardiente oscuridad, sometida desde su composicion a numerosas correcciones por parte del
autor, no serd llevada a escena hasta el 1 de diciembre de 1950, en el Teatro Maria Guerrero de
Madrid, bajo la direccién de Luis Escobar y Huberto Pérez de la Ossa y con un elenco notable
de importantes actores del momento.

Estas obras configuran, por tanto, el punto de origen de la produccion dramdtica de
Antonio Buero Vallejo, dentro de la cual hallamos otros titulos tan relevantes como El tragaluz,
Aventura en lo gris, Un sofiador para un pueblo, Las meninas, El concierto de San Ovidio o El
suerio de la razon, entre otras muchas. Y precisamente, de entre todas ellas, ha sido siempre la

obra que vamos a tratar, En la ardiente oscuridad, la preferida por su autor, por encima incluso

de Historia

desde siempre por €l yde quien adopta el uso del simbolo como algo trascendental y creado a
partir de elementos de la misma realidad (“realismo simbdlico”), lo cual se convertird en uno de
los temas centrales del dramaturgo: el deseo de superar las apariencias; Strindberg, que le ensefié
la necesidad de recuperar el mundo del suefio; Pirandello; O°Neill, quien volvia a los temas
tragicos con el proposito de mostrar las raices del terror y la alucinacion en el alma humana.

No menos importantes son las influencias de autores como Cervantes (tema de la locura, la
consagracion a una causa en apariencia descabellada y el enfrentamiento entre el hombre y el
mundo que lo rodea); Séfocles (Edipo); Calderén (el alcance metafisico de La vida es sueiio);
Valle-Inclan; Garcia Lorca; etc. Estos y otros muchos nombres estdn en los origenes de un autor
que, aficionado al teatro desde siempre, tuvo por primera vocacién la pintura. No obstante, no
podemos olvidar que, a pesar de estas numerosas influencias, su voz posee un fuerte cardcter
personal. El fluir de la vida espafiola repercutieron en €l de tal manera que su dedicacion al arte

continud por otros derroteros y se encamind por la senda teatral.



Frente al teatro intrascendente y evasivo de los afios 40, Buero Vallejo se decliné por un
teatro real, trascendente y de enfrentamiento. Con sus proyectos escénicos intenta hallar una
salida para la crisis que en aquellos afnos vivia el teatro en Espafia. Pero este proposito no era de
facil aplicacion y contaba con muchos obsticulos, uno de los mds importantes, un publico que
no queria un teatro angustiado.

“ La sociedad y los hombres que la componen propenden a defenderse de toda inquietud,
problema o transformacion (...) tildando de pesimistas y destructores a los hombres o a las
obras que se atreven a plantear tales cosas. La identificacion del terror, la ldstima y el dolor
tragicos con el pesimismo es propia de personas o colectividades que huyen de sus propios

problemas o deciden negar su existencia por-no-querer o-no-poder afrontarlos...”.'

Sin someterse a los gustos del publico, que buscaba comicidad y no amargarse la vida,
Buero Vallejo comienza su labor revitalizadora del teatro. No era su intencién angustiar, Sino

ejemplariz adoptard para ello una postura de moralina, pues “nunca confundio la
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verdad y los aspectos mds negativos y problematicos del ser humano; y su finalidad no es otra
que inquietar ¢nover) al espectador y hacerle despertar su espiritu critico para que abandone su
posicion de mero receptor pasivo. Crear, en definitiva, a un nuevo hombre, capaz de llevar a

cabo la transformacién que el mundo necesita.

“... Pretende ser un teatro critico y removedor que nos enfrente una vez mds con
la evidencia, ante la que obstinadamente cerramos los ojos, de que no todo estd
bien y que nos invite a reflexionar acerca de las graves preguntas que esa
desdichada evidencia debe sugerirnos. Y como no presume de poseer la verdad,
sino que la busca, pregunta mds que resuelve...” >

“ Intenta ser (...) un revulsivo. El mundo estd lleno de injusticias y de
dolor: la vida humana es, casi siempre, frustracion. Y aunque ello sea
amargo, hay que decirlo. Los hombres, las sociedades, no podrdn superar

sus miserias si no las tienen muy presentes... » 4



Persigue, en definitiva, abrir los ojos. Y este propdsito estd mds explicito en la obra

concreta en la que vamos a centrar este estudio:

“...En la ardiente oscuridad (...). Los personajes de aquella obra tenian los ojos
cerrados; su conflicto consistia en abrirlos. Era un conflicto nacido de la lucha
entre el temor y el deseo, entre los inconvenientes y las ventajas que el
esclarecimiento de un gran problema puede acarrear...El propdsito unificador de
toda mi obra ha seguido siendo, seguramente, el mismo: el de abrir los ojos. ;A
qué? Alaverdad...”.

A pesar de este objetivo que persigue con su teatro, Buero pretende ir mds alld de esa
mera funcién critica. Cualquier autor que se precie no debe ignorar los problemas estéticos,

porque dej este aspecto supondria limitarse a exponer los avatares cotidianos para ser

vidado con ellos. Asi, afirma Iglesias Feijoo que la obra teatral se justifica por
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t fan si estuviesen to rma

Buero poseia una clara conciencia de la funcién social del teatro y de su posibilidad de

revelar las precariedades y limitaciones del hombre y la sociedad. Por ello, elige la tragedia
como género idoneo para tratar la problematica humana. Desde sus primeras composiciones
draméticas, Buero opta por ubicarse en el terreno de lo trdgico con el fin de distanciarse del

teatro de evasion que predominaba en los escenarios espafioles durante la posguerra.

“...la tragedia es la que pone verdaderamente a prueba a los hombres y la que
nos da, al hacerlo, su medida total: la de su miseria, pero también la de su
grandeza. Intentar conocer al hombre de espaldas a la situacion trdgica es un
acto incompleto, ilusorio, ciego...”.”

Con la tragedia, Buero incorpora a sus obras tanto una dimension metafisica, bien
perceptible en En la ardiente oscuridad, como una dimension social.
La tagedia presenta diversos aspectos que, por lo general, cuentan con un desenlace similar: el

hombre abocado irremediablemente a la muerte. Pero esta muerte, para Buero, no es sinénimo



de algo negativo o pesimista, sino esperanzador. No pretende con ella la exaltacion del
espectador, sino su reflexién sobre lo que ha presenciado en escena y la conclusién de que todo
lo sucedido es consecuencia de un destino inevitable. El espectador debe salir convencido de que
son los seres humanos quienes con su modo de actuar han conducido la accién dramética hasta
ese “tragico” final. El significado profundo de la tragedia es la esperanza y, si no aparece en los
personajes, éstos terminardn despedazados antes de que caiga el telon, pero el sentido de la obra
no concluye en ese momento. He aqui la idea bueriana de la funcién social del teatro: escribe
movido por la esperanza de que algin dia las limitaciones humanas que expone puedan ser
vencidas. Por tanto, cuando la obra concluye sélo finaliza la existencia de los seres de ficcidn,

que van a seguir vivos en la mente del espectador: si para los personajes ya no existe esperanza

alguna, éste aun puede salvarse.

De este modo, observamos que Buero no expone ninguna ideologia determinada (nada

tiene que la propaganda politica) ni nos presenta un teatro de agitacion social ni

el sentido corriente de la palabra. Buero no escribe “en contra de algo”, sino
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“ Tampoco la tragedia de hoy puede considerarse pesimista (...). El auténtico

pesimismo es (...) lo contrario de la tragedia (...).

Representa (...) un heroico acto por el que el hombre trata de comprender el
dolor y se plantea la posibilidad de superarlo sin rendirse a la idea de que el
dolor y el mundo que lo partea sean hechos arbitrarios.

(...) Solo en un sentido puede afirmarse que la tragedia sea pesimista: en el de
reconocer la realidad de los aspectos sombrios que plantea.

(...) La tragedia propone la fundacion del optimismo en la verdad y no en la

mentira; en el reconocimiento de todas las cosas y no en el escamoteo de las

peores”.9

Con esta funcién social del teatro se tiende a la creaciéon de un espectador colaborador y
activo de la obra. Mds alld de lo que sostienen las teorias de Bertolt Brecht acerca de la
necesidad del distanciamiento psicolégico para que la potencia critica del espectador no

naufrague, Buero defiende la existencia de una relacion empdtica y emocional que permita



compartir con los personajes sus angustias, sin que esto provoque una disminuciéon de la
capacidad de reflexion. Esa identificacion profunda entre espectadores y seres de ficcion se
puede llegar también a producir a partir de ciertos mecanismos escénicos llamados “efectos de
inmersion” y que, por ejemplo, aparecen en En la ardiente oscuridad en un momento en el que
se oscurecen las luces de la sala teatral para compartir psicoldgicamente por unos segundos la

sensacion de oscuridad con la que conviven los ciegos.

La tragedia moderna no conserva de la antigua casi ninguno de sus aspectos formales.
Pero, en cambio, permanece un elemento: la catarsis (purificacién por la piedad y el temor). Esta
serd la primordial funcién social del teatro: transformar al hombre en su interior, elevdndolo a un

219 g ” . . . . . . . 1
plano ético superior: “catarsis es lo mismo que interior perfeccionamiento” '

“ ;Qué cosa es catarsis? (...) Para los griegos significaba purga o purificacion,

n cierto sentido, también regulacion o moderacion. Si todo efecto

uede considerarse, durante el goce de la obra de arte o con

peligrosidad de nuestros mds fuertes impulsos, despertdndolos primero para
aplacarlos después por medio de su incorporacion a la ficcion escénica.
Que, tras esa purga, el alma quedase (...) apaciguada o también ennoblecida, es

en realidad lo importante”."!

Para lograr sus objetivos, la tragedia utilizard el otro elemento de la catarsis: la piedad,
que debe ser entendida como identificacion compasiva con los personajes, y que, efectivamente,

Buero lleva a cabo en sus obras para hacer posible la funcién social de su teatro.

La férmula propia del teatro de Buero consiste en llevar a escena un debate entre dos
modos de entender la vida y de actuar en ella, que se oponen entre si incluso con violencia hasta
producir un choque que suele terminar con la imposicion de una de esas dos fuerzas, como
sucede en En la ardiente oscuridad. El debate se reduce siempre a un enfrentamiento entre una
actitud caracterizada por el egoismo y otra distinguida por una preocupacion por los demas. Pero

estas posturas no aparecen exclusivamente en unos personajes y en otros no, sino que un mismo



personaje puede estar regido por ambas en un momento u otro de la obra. Asi, afirma Buero: “Es
constante humana mezclar de forma inseparable la lucha por los ideales con la lucha por
nuestros egoismos”.!? Esto sucederd precisamente con los protagonistas de la obra que vamos a

analizar.

Finalmente, nos queda sélo por hacer mencion, en este primer acercamiento a la obra
bueriana, de la presencia en ella de ciertos simbolos, como la ceguera.
Ya comentamos al principio que la utilizacion del simbolo fue una de las herencias que Buero
recibié de un autor europeo contemporineo, Ibsen. También anotamos que una de las constantes
en el teatro de Buero es la penetracion en el fondo de las cosas, acudiendo nds alld de las
apariencias. En este sentido es donde se convierte en fundamental la recurrencia al simbolo. Y
uno de los simbolos mds caracteristicos de Buero lo constituyen las diferentes taras fisicas a las
que recurre en sus distintas obras, entre ellas, la ceguera, tal vez la més utilizada y la que va a

rdiente oscuridad. Buero Vallejo representa mediante este simbolo diversos

idad, pero €l mismo ha reconocido que el fin primero que persigue con la

era tnosla imitacion ombr igu.
icq @ re la ceguera porqu e e le

“[El tema de los ciegos] siempre me intereso...Me ha captado, desde Tiresias y

Edipo. Quizd, como quise ser pintor, me acongojo especialmente la idea de la

falta de vista”. "

La ceguera representa, por tanto, la lucha del hombre, con sus limitaciones, por su
libertad."*  No obstante, cabria imaginar que esa ceguera va mds alld y, analizdndola dentro del
contexto de cada obra, su significado puede llegar a ser mucho mas amplio: lucha social, ceguera
causada por la fascinacion ante determinados regimenes politicos, miedo a asumir la realidad
que nos hace abrazarnos a la cémoda postura de no ver mds alla de nosotros mismos, etc.

Por ejemplo, en En la ardiente oscuridad puede remitir en cierta forma a la realidad que Buero
percibié en 1946 al salir de la prisidon, cuando se encuentra con una sociedad en absurda y
completa tranquilidad durante la posguerra espafiola. Callan los que han “vencido”, los que no
quieren complicaciones, los que tienen miedo...; todos estdn interesados en que nada se remueva,

no quieren ver y piensan que la “prision” en la que se hallan es la libertad misma. Entonces, aqui




la ceguera seria simbolo de la impasibilidad y el conformismo de unos seres que temen ver la
realidad tal y como es porque ya habian sufrido bastante con ella.

Lo que pretende hacernos ver Buero es que todos somos ‘“‘ciegos” y carecemos de libertad
suficiente para comprender el misterio de nuestro ser y el del mundo. La conclusién serfa que no
somos libres y no podemos conocer esos misterios porque vivimos en una sociedad basada en la
mentira y que se empefla en convencernos de que no somos ciegos, sino libres y felices; pero hay
que asumir esa verdad, por tragica que sea, para asentar nuestras vidas sobre ella.

Como podemos observar, Buero no abandona el tema de Espafa que también habian
tratado los dramaturgos de la generacion anterior a la guerra (“...es a través de la realidad de mi

”15). Pero no

patria y de sus problemas como siento mds auténticamente los problemas humanos
podemos obviar que su critica tenia que hacerse de forma velada porque acechaba la @nsuray
porque €l tenia un pasado politico que, probablemente, hiciera posar con mas impetu sobre su
obra las miradas de recelo de los censores. Su espiritu critico aparece al percatarse de la lejania

existente e afia real y la Espafa que podia existir. Es la suya una preocupacion ética

habrian conocido la “luz”, es decir, un contexto social y politico diferente del establecido en ese

momento concreto. Por tanto, son personas que ya han nacido en la oscuridad de una Espafia
prebélica, han crecido en plena posguerra y viven los afios mds oscuros del pais y la sociedad

espafola.

Buero Vallejo, refiriéndose a la superacion de esa ceguera, comenta:

“ El camino de curacion de nuestras “cegueras” es transitable, pero también
indefinido y (...) oscuro. Lo probable es que los hombres siempre estén ciegos
para algunas cosas, aunque en cada etapa de su vida individual o de su historia
colectiva abran los ojos para otras ante las cuales los tuvieron cerrados
anteriormente. Advertir que esto es asi es ya un acto de lucidez; solo quien se

percata de que estd ciego puede empezar a ver”. 16




La propuesta final de sus obras viene a ser que, de no hacer nada, nos convertiremos en

sordos y ciegos voluntarios. He aqui, por tanto, el auténtico valor del simbolo: la sugestion.

“Si una obra de teatro no sugiere mucho mds de lo que explicitamente expresa,
estd muerta. Lo implicito no es un error por defecto, sino una virtud por

exceso”.!’

“El magisterio del teatro (...) guarda su mayor fuerza en las cuestiones que
implicitamente presenta, no en las explicaciones con que las completa. Siempre
tiene el teatro algo, aun mucho, de diddctico; pero a través de lo que implica mds

todavia que de lo que explica”.'®

EN LA ARDIENTE OSCURIDAD"®

En la ardiente oscuridad es la primera obra de Antonio Buero Vallejo, redactada en una
semana de agosto de 1946.

Esta obra estd dividida en tres actos que, a su vez, hemos estructurado en escenas para
facilitar asi el andlisis.

La estructuraciéon en planteamiento, nudo y desenlace no se corresponde exactamente
con los diferentes actos, sino que hallamos un planteamiento al principio del primer acto que
llega hasta casi el final del mismo, cuando Ignacio confiesa a Juana que €l anhela ver. A partir de
ahi comienza el nudo de la obra, momento en el que ya se observa el primer signo de duda en los
internos del colegio, cuando Carlos no intuye la presencia de Juana, y abarca todo el segundo
acto y parte del tercero. El desenlace (si es que consideramos que cuenta con él) lo
encontrariamos en el momento de la muerte de Ignacio. A simple vista, podriamos interpretar

que con la muerte de Ignacio el centro volveria a la normalidad, pero unas palabras de Carlos al



final del tercer acto nos hacen ver que no estamos ante una obra cerrada y que el desenlace no es
el que hemos supuesto antes, sino otro bien distinto: Carlos ha adoptado la postura de Ignacio y
esto nos hace intuir que ahi comienza una nueva historia 0o, mas bien, que continiia la misma con

un intercambio de papeles.

Iniciemos, por tanto, el andlisis pormenorizado de la organizacion interna del texto.

Esta obra estd constituida con una gran sencillez en su trama y una accién que nos
encamina, desde el principio, al fin de la misma.

Cuando se alza el telon, asistimos a una primera escena de cardcter presentativo. Estamos
ante un salébn de un centro de enseflanza para ciegos de nacimiento. El espectador queda
sorprendido por la facilidad de movimiento de estas personas y por la sensaciéon de normalidad
que transmiten. La acotacion inicial indica que los jévenes estin coémodos y “pldcidamente

sentados”, “con aire risueiio”. Son ‘jovenes y felices (...); tan seguros de si mismos que (...)

caminan c idad y se localizan admirablemente”. Por ello se recalca: “La ilusion de
(...) completa” (p. 73). Esta “ilusion de normalidad”, al igual que Ila

gajes ey aicnte jal alegri]

simbdlico en En la ardiente oscuridad. El vestuario ird conociendo un proceso degenerativo que
serd paralelo a la adopcion por parte de los alumnos del centro de la ideologia de Ignacio. En
esta primera acotacién se nos indica también la situacion que ocupan en el escenario los distintos
personajes, se nos describe a algunos de ellos (los mds importantes: Carlos, Juana y Elisa) y sélo
menciona a los que tendrdn una mera funcién coral. Otro personaje que se individualiza es
Miguel, de quien se mencionan algunos rasgos fisicos y de personalidad: es el bromista del
grupo. Quedan también definidos en esta primera escena las parejas existentes en la obra:
Carlos-Juana y Miguel-Elisa. La secuencia coral trata de exponer la situacidon reinante en el
centro y transmitir la imagen de extrema alegria que se da en él. Esta escena estd marcada por
una actitud burlesca casi artificial, forzada: hay burlas ante cualquier situacién, todo son distes
y las risas a veces son exageradas y sin motivo (p. 74: todos rien ante la simple pregunta de la
hora por parte de Elisa; p. 75: Esperanza bate palmas cuando Miguel se dispone a contar sus
vacaciones; p. 75: antes de comenzar a hablar “Miguelin empieza a reirse con zumba’; etc.).

También aparece ya esbozado otro de los temas claves de la obra: el uso restringido del lenguaje.
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